Vom Gliick dichterischer Beriihrung

Es gehort zu den Allgemeinplatzen der Asthetik und des isthetischen Denkens, dass man die Kunst als
Nachahmung der Natur versteht. Als kiinstlerische Handlungsanweisung ist diese Nachahmung jedoch in
zweifacher Hinsicht problematisch: Erstens fasst sie die Natur als das, was der Mensch wahrnehmen kann, und
reduziert somit die Fiille der Naturerscheinungen und die mannigfachen Wirkkrifte der Natur auf die
gattungsmaflig begrenzte wie personlich nochmals eingeschrankte oder gar deformierte Erkenntnisfahigkeit des
Menschen. Zweitens geht sie vollig unkritisch davon aus, dass der Mensch in der Lage sei, jede Facette des
sichtbaren und unsichtbaren Naturlebens nachzubilden, und zwar so, dass die Natur, was die Gestaltungsqualitat
anlangt, im Kunstwerk deutlich iiberboten wird. Die Rede von der Nachahmung der Natur zeugt demnach in
letzter Konsequenz von der Hybris des Menschen sowie von der Missachtung und Verstimmelung der Natur
durch den Menschen. In dieser Hinsicht unterscheidet sich die Kunst kaum von anderen Gebieten menschlicher
Tatigkeit, in denen der Prothesengott das Universum dominiert. Je gottloser der Mensch, desto stirker sein
Bediirfnis und ausgekliigelter seine Befahigung, die Regime seiner Herrschaft zu perfektionieren. Natiirliche
Feinde hat der Mensch keine. Aber seinesgleichen kennt und fiirchtet er. Deshalb ahmt der Mensch nicht allein
die Natur nach, um sie besser kontrollieren und ausbeuten zu konnen, sondern ebenso seine Mitmenschen. Dem
gottlosen, tiberautonomen und gefahrlichen Menschen steht der an Géttern reiche Mensch gegeniiber, von dem
uns die Antike so viel zu erzdhlen weil3. Dort befindet sich der Mensch am Rand jener Bithne, auf der sich das
Schauspiel der Welt vollzieht, in dem die mythischen Gestalten herrschen und wechseln die Natur als
Vielbriistige und Tausenddugige in Aktion tritt und gleichfalls gefeiert wird. Der Bithnenrand bzw. der
Zuschauerraum ist der Ort, von dem aus es unsinnig erschiene, die Welt nachahmen zu wollen, weil man nicht
alles tiberblickt, einem vieles verborgen bleibt, weil man iiber die Wunder staunt und nicht auf die Idee kommt,
sie in instrumenteller Absicht zu kopieren. Der Mensch als Zuschauer erzdhlt anderen davon, was er im
Welttheater geschen hat, er fasst es zusammen, schmiickt es aus, interpretiert es, weill aber immer zwischen
seiner Erfahrung und dem Bithnenstiick zu unterscheiden. Die Wiedergabe des Erlebten tritt nie an die Stelle des
Bithnenstiicks. Das Biithnenstiick, in dem die dem Menschen ibergeordneten Michte auftreten, bleibt die
Referenz und der Kompass. Der Zuschauer ist der begeisterungsfihige, sich demiitig einfiigende Mensch,
wohingegen der nachmythische Mensch selbst Schauspieler und Regisseur, Biihnenautor und Bithnenmeister

wird, der andere mit seinem Theaterzauber begeistert, um sie zu manipulieren.

Versteht man, wie Friedrich Schiller es tat, unter Asthetik die Verteidigung der Wiirde des Menschen und der
Einheit der Natur, dann betritt man mit der Nachahmung einen Holzweg, der auf die Nachtseite der Asthetik
und auf die dunkle Seite des Mondes in uns fithrt. Nachahmung kann sich auf das Kopieren beschrinken, und
welcher Kiinstler, der etwas auf sich hilt, méchte schon ein bloBer Kopist sein? Nachahmung kann bedeuten, die
Natur in ihrer zerstorerischen Kraft zu kopieren, wobei die Naturgewalt in den Hinden des Menschen nicht vom
Frithling eines neuen Lebens zeugt, keine wirkliche Erneuerung hervorbringt, sondern ausschlieBlich den Tod
oder das dem Tod verfallene Leben. Die Nachahmung der Natur kann uns zu technischen Innovationen fiihren,

die uns, wie die Bionik es vormacht, beeindrucken und im Alltag helfen. Die Nachahmung schenkt uns immer



perfektere Prothesen. Vor der Aufgabe aber, dem Menschen eine menschengemiBe Zukunft aufzuschlieBen,
damit er innerlich wachsen und mit anderen zu einer gemeinsamen Freiheit, zu Gleichheit und Briderlichkeit
gelangen kann — vor dieser Aufgabe versagt jede Nachahmung, weil sie die Natur nicht versteht, ungeniigend

achtet und lediglich das herausnimmt, was menschlichen Absichten, die selten die besten sind, dient.

Wer die Nachahmung der Natur als Grundlage der Asthetik ablehnt, muss aber nicht befiirchten, dass damit die
Kunst verloren geht. Ganz im Gegenteil. Im Arsenal asthetischer Begriffe findet sich ein anderes Wort, das auf
ein alternatives Handeln far ein wirdevolles Leben hindeutet: die Nachdichtung.
Als kleinste Bedeutungseinheit meint das Wort ,Nachdichtung® die Tatigkeit des Ubersetzers. Frither existierte
die Vorstellung, dass man jeden Text ohne Sinnverlust in eine andere Sprache iibertragen koénne. Daran freilich
haben sich Ubersetzer gestoBen, weil sie ihre Arbeit nicht auf einen rein technischen Vorgang, nicht auf pures
Handwerk reduziert wissen wollten. Zu jeder Ubersetzung gehort die Kenntnis um die Moglichkeiten und
Grenzen der eigenen wie der fremden Sprache, gehort das Wissen um die Unzulanglichkeit des eigenen Tuns,
der man kreativ begegnen muss. In den Worten ,,Ubertragung“ und ,,Ubersetzung“ steckt noch etwas vom
Unverstindnis gegentiber der Tatigkeit. Fiir jedes fremde Wort auf der linken Seite bringt man das passende
cigene Wort auf die rechte Seite. Aber nicht einmal die Bedienungsanleitung eines Eierkochers wird dadurch
verstandlich, wenngleich man Bedienungsanleitungen so durchaus einen Dada-poetischen Charme verleiht. Die
Hbertragung steht in der Vorhalle der Sprache, wihrend die Nachdichtung in die Herzkammer einer Sprache

vordringt, weil sie den Sinn erschliet und dabei alle Sinne anspricht.

Die Nachdichtung versucht bei dem Vorgefundenen zu bleiben und weicht davon ab, wenn es darum geht, dem
Gefithl und dem Geist des Vorgefundenen nahe zu kommen. Nachdichtung ist demiitige Annaherung und
kreatives Umspielen von Fehlstellen. Die Nachdichtung will Form und Wiirde erhalten, auch wenn man dafir
zuriickweichen und einen anderen Weg gehen muss, wohingegen Nachahmung vorprescht, in Besitz nimmt und
benutzt. Die Nachdichtung allein als Vorgang und Produkt der Ubersetzungstéitigkeit betrachtet, weist darauf
hin, dass in ihr reale Elemente mit idealischen verschmolzen sind. Besicht man sich die Nachdichtung als
Kunstform, ist in ihr das Erspiiren der Welt prasent, die subjektive Anndherung an das unerreichbare Objekt,
das in seinen natiirlichen und angestammten Bezligen intakt bleiben soll, das gar nicht wirklich erreicht werden
muss. Wie ein Handkuss, bei dem die Lippen den Handriicken nicht berithren. Der Nachahmer bestirmt die
Welt, der Nachdichter umschmeichelt sie, lasst die Bilder und Tone der Welt in sich einflieBen berauscht sich an
ihnen, verwebt sie mit den Mustern seiner Persénlichkeit und den Fiden der eigenen Erinnerung und entlésst sie

wie eine bunt schillernde Seifenblase in die Welt.

Ist jede gute und die Zeiten iiberdauernde Kunst immer auch Nachdichtung als Ausiibung einer friedfertigen, um
Deeskalation bemiihten und umarmenden Haltung, betrifft das im Besonderen jene Kunst, die dem
Kunstschaffen anderer nachspiirt, um es wiederum in eine neue Zeichenwelt zu versetzen. Auf diese Weise wird
die Sprachvervielfiltigung durch Kunst, wird die Vervielfiltigung von &sthetischem Sinn und Sinnen

vorangetrieben. Die doppelte Nachdichtung, welche die Malerei ins Dichterische iibersetzt oder die Dichtung



abermals lyrisiert, ladt zur weiteren Nachdichtung ein. Sie ist der Motor der Kunst, das andauernde, wieder und

wieder auf neue Ebenen gehobene Gesprach.

Es gibt wenige Schriftsteller, welche durch ihr Handwerk und ihre Sprachmachtigkeit diese sensitiven wie
meditativen Gesprache fithren konnen. Ulrich Grasnick ist einer von ihnen, und er fiihrt diese lyrischen
Gesprache mit sich und der Welt bis heute mit bewunderungswiirdiger Leichtigkeit und nachhaltiger
Tiefenwirkung. Vor achtzig Jahren, am 4. Juni 1938 wurde er im sachsischen Pirna geboren. Zichen wir
Heutigen die Zeit und den Ort gedanklich zusammen, kommt uns fast automatisch die Heil- und Pflegeanstalt
Pirna-Sonnenstein in den Sinn, in der die Schergen des Naziregimes Tausende Kranke und Behinderte
ermordeten. Wie anders gegeniiber der ideologischen GroBsprecherei und dem Terror gegen Menschen und
Lander nimmt sich ein Gedicht aus, das in Grasnicks Erstlingswerk Der vieltiirige Tag, erschienen 1973 im Verlag

der Nation, nachzuschlagen ist:

Schweigen lauter Worte —
reden hor ich
die leisen Stimmen

und die Ruhe des Lichts —

Es schlafen Verse
wie Glocken,
bis einer kommt

und sie anriihrt —

Es fahrt wie eine
mdchtige Flamme

der Atem aus dem Schlaf,

da ich vom Menschen

ihn sagen hore:
Wo Liebe nicht ist,

sprich das Wort nicht aus.

Das Gedicht ist dem Schriftsteller Johannes Bobrowski gewidmet, der 1917 im ostpreuBischen Tilsit geboren
wurde und 1965 an den Folgen eines Blinddarmdurchbruchs in Ostberlin verstarb. Den Krieg, in den Ulrich
Grasnick hineingeboren wurde, hat Bobrowski als Soldat in Frankreich, Polen und der Sowjetunion miterlebt.
Erlebt und erduldet und kiinstlerisch beantwortet hat Bobrowski die Folgen und Schidden, die der Krieg in den
Lindern und Menschen hinterlassen hat. Den Verlust heimatlicher Gegenden, die von den Landkarten
verschwanden, die umbenannt und umgebaut wurden, sich in den Gedanken und im Fiihlen der Menschen als

Schattenlander erhalten haben; Schattenland Strome hiel3 der Gedichtband, den Bobrowski 1962 erscheinen lief3.



Diese gefiihlten Lindereien lechzten nach Besonnung und warmespendender Beachtung, nach Liebe. Der Dichter
ist ein Liebender, der die Dinge mit Liebe berithrt, um ihnen ein neues, ein gutes und besseres Leben
einzuhauchen. Behutsam und im vollen Wortsinn ,anrtihrend” macht er das, wie Ulrich Grasnick selbst es in
seinem frithen Bobrowski-Gedicht anzeigt. Allem Lauten wird das Stimmrecht entzogen zugunsten der ,leisen
Stimmen® und der ,Ruhe des Lichts“. Was fir ein Statement, was fir eine Botschaft nach den Schrecken des
Zweiten Weltkrieges, inmitten des Kalten Krieges und der anwachsenden Menge seiner plumpen Lautsprecher!
Neues Leben erwacht unter der Beriihrung des Dichters Ulrich Grasnick, der an die lyrische Beriihrungskunst
von Johannes Bobrowski erinnert, sic aktualisiert, damit sie weiterwirken kann. Sich die Hand reichen: Das ist
die bei uns angestammte Form, um gegenseitige Wertschitzung auszudriicken. Eine Wertschatzung, welche auf
die inneren Schattenlinder Bezug nimmt und gleichzeitig politische Landergrenzen, die Menschen
voneinanderfernhalten, iberwindet. So gesehen haben beide Dichter dem barrierefreien Europa, das wir heute
schitzen und das es zu verteidigen gilt, vorgearbeitet. Man erinnere sich in diesem Zusammenhang an den von
Ulrich Grasnick 1988 herausgegebenen Band Zwei Ufer hat der Strom. Deutschpolnische Beziehungen im Spiegel

deutschsprachiger Dichtung aus 150 Jahren.

Dass Grasnicks Dichtkunst ebenso als Versuch verstanden werden darf, sich tiber die politische wie dsthetische
Begrenztheit der DDR und ihren sozialistischen Realismus zu erheben, davon erzihlt sein unermidlicher
lyrischer Einsatz fiir die Malerei. Den Werken von Karl Schmidt-Rottluff widmete er sich in dem Buch Pastorale
(1978), Pablo Picasso hommagierte er in Das entfesselte Auge (1988), und Grasnicks Bande Liebespaar iiber der Stadt
(1979, zweite Auflage 1983), Hungrig von Trdumen (1990) sowie Fermate der Hoffnung (2017) feiern Marc Chagall.
Dabei ist es wohl nicht allein die kindlich-belebte Natur, das zirkushaft-bunte, wie ein Tanz wirkende Leben
oder die tiefe Bildspiritualitit, die Grasnick an Chagall gefesselt haben. Chagalls Leben dokumentiert die
Aufbriiche, Verwerfungen und Abgriinde des 20. Jahrhunderts, wobei seine Bilder zur Erholung davon einladen.
Im Russischen Kaiserreich wurde Chagall geboren, in der Stadt Witebsk in WeiBrussland befindet sich seine
Gedenkstitte. Seine weiteren Wege fiihrten ihn nach Paris und Berlin, nach Amerika, um sich und seine Familie
vor den Nazis zu retten, nach Mexiko, um kiinstlerisch zu arbeiten, nach dem Krieg wieder nach Europa und

Paris.

Kunst ist oft auch das, was aus dem Scherbenhaufen, den Menschen hinterlassen, gemacht werden kann, gemacht
werden muss, um geistig zu iberleben. Die Glasfenster Marc Chagalls bilden die Fragilitit des menschlichen
Lebens ab, sie stellen die Suche nach dem Erhabenen nach erlittenen Katastrophen dar und warnen bildgewaltig
vor neuen. In der kiinstlerischen Berithrung verbinden sich die Scherben. Alles, was verschollen oder zerteilt

war, findet sich wieder.

Das Gluck der Wiederentdeckung und die Freude am Wiedererkennen spiegelt sich ebenso in Auf der Suche nach
deinem Gesicht wider. Das Buch versteht sich als ein Wiedersehen mit Johannes Bobrowski und als ein
Fortschreiben von dessen Erinnerungsarbeit, wie sie lyrisch in Sarmatische Zeit (1961) und romanhaft in Levins

Miihle (1964) und Litauische Claviere (1966) zu einer europiischen Leserschaft spricht. Bei Ulrich Grasnick



werden jene Dinge zusammengefiihrt, die gestern auseinanderbrachen, die heute zu zerbrockeln zu zerfransen
drohen, nur noch eine Handbreite aus dem Lethe-Fluss herausschauen und um Erinnerung bitten. Gedanken und
Erlebnisse, zwischenmenschliche Bezichungen, Erinnerungen an Orte, an ganze Landstriche und Lénder.
Bobrowski selbst ist gewissermaBen zu einem Schattenland geworden, das lyrisch besonnt und wie ein Feld

bestellt wird.

Was Ulrich Grasnick in dem Gedicht ,Ahornallee 26“ formuliert, ist einerseits als kiinstlerisches
Selbstverstandnis zu deuten, das die Grenzen zwischen den Kiinsten niederreit und Verbindungswege anlegt.
Andererseits steckt darin die Quintessenz einer im Asthetischen geborgenen politischen Haltung, die Grasnick
mit dem Kunstphysiologen Friedrich Schiller und mit den Kunstmetaphysikern der deutschen Romantik

verbindet:

Hier flieflen
Farben und Linien,

die Strome

der Sprachen zusammen.

Polychrom und polyglott ist die Welt, in der Ulrich Grasnick lebt, die das Gliick seiner dichterischen Berithrung
der Wirklichkeit ausmacht. Diese Welt iiberwundener Schlagbdume iiberreicht er uns als Aufgabe, die jeder fir
sich schafft und die alle zusammen realisieren kénnen. Dieses Gliick ist nicht selbstverstindlich. Man muss dafiir

arbeiten in vielen Bereichen, damit es gliickt.

Achtzig Jahre vergehen wie im Flug — aber einer, der sich auf den Schwingen der Dichtung fortbewegt,
verwandelt sich keineswegs in Flugsand: Ulrich Grasnick schreibt ohne Unterlass. Meistens in seinem Refugium
in Graal-Miiritz an der Ostsece. Die Welt ist ihm Gesang, und diese Gesange, die durch ihn hindurchgehen,
schreibt er auf was eine Weltmusik entstchen lasst, die trotz ihrer Fille und Weite heimatlich bleibt. Zu jeder
Musik gehort eine Vielzahl anderer Stimmen, Instrumentalisten und Sénger. Ein solches Orchester wusste und

weill Ulrich Grasnick um sich zu versammeln. Ein Sprachorchester:

Seit 1975 leitet er das Képenicker Lyrikseminar sowie die Lesebithne der Kulturen in Berlin-Adlershof, was
allein zeigt, dass die Kunst die Vorbotin einer offenen und diskussionsfreudigen Gesellschaft sein kann, wenn
man sie denn ldsst. Die Dichtung ist zumindest ein Flugfeld fiir Trdume, so der Titel cines Bandes mit
Liebesgedichten, den Ulrich Grasnick zusammen mit seiner Frau Charlotte 1984 publizierte. Charlotte Grasnick

starb 2009.

2017 initiierte Ulrich Grasnick einen nach ihm benannten Lyrikwettbewerb, der das Leben fiir die Sprachkiinste
feiert und sich als feste GroBe im Kulturbetrieb etablieren soll. An der ersten Ausschreibung fir den Ulrich-
Grasnick—Lyrikpreis nahmen 275 Autorinnen und Autoren mit 702 Gedichten teil. Die zweite Ausschreibung fur

2018 ist erfolgt. Hier zeigen sich die Frichte der von Ulrich Grasnick ausgehenden und auf ihn zurtickfihrenden



Nachdichtungen, die der Vervielfachung von Sprachmoglichkeiten und der Kunstfreude dient.
Was ware die Dichtkunst, wie jede andere Kunst, wenn sie nicht dazu einladen wiirde, sich an ihr zu beteiligen?
Kunst lebt von der Interaktion, und das gesellschaftliche Leben wird durch Kunst wachgehalten wie ernecuert.
Weil Kunst im besten Fall Einladung, Mitmachen, Verstindigung und Verbriiderung bedeutet, ist sie das Herz
jeder Gesellschaft. In Ulrich Grasnick schlagt dieses Herz, von dessen Pulsieren sich eine breite Leserschaft iiber

den heutigen Tag hinaus iiberzeugen wird.
Martin A. Volker, Nachwort
Der Weg

des Berliner Lyrikers Ulrich Grasnick zu Johannes Bobrowski fiihrt von Berlin-Friedrichshagen in dessen
Geburtsstadt Tilsit, dem heutigen Sowjetsk. Grasnicks Gepack sind zwei Gedichtbinde Bobrowskis und ein paar
eigene Manuskriptseiten. Auf den Strallen der Stadt hilt er Ausschau nach dem ,grinen Gesicht®, der mit
Kupferspan iiberzogenen Gedenktafel fiir den Dichter. Nach seinem alten Stadtplan findet Grasnick die Tafel am
Geburtshaus in der Smolenskaja, der friheren Grabenstralle. Immer wieder uberschneiden sich Bilder und
Eindriicke von Ort und Landschaft. Im stidtischen Museum von Sowjetsk stoft Grasnick auf die Totenmaske
Bobrowskis. Dessen geschlossene Augen sind tief ins Innere gerichtet, sie nehmen den Betrachter gefangen. Der
ratselhaft friedvolle Gesichtsausdruck des Toten ist Anlass fiir einen Riickblick auf Lebenssituationen des

Dichters, verankert im Ort, am Ufer, am Strom.
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